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Editor’anBakiga

O igimizden biriydi, amna muhtemelen aramizdaki en yaratici
disunen ve fikirlerini en hizl gekilde uygulayabilendi. Kisa
slire O6nce kaybettik bu “sanatgiy1”; adi Steve Jobs idi ve
hepimize ilham verdi. Teknoloji ve sosyal medya hayatimizi
buyik bir tempoyla yonlendirirken sanatgilarin kiiresel
zekas1 ve internet gibi igleyen baglantilar kurabilme kapa-
siteleri de dénigerek geligiyor. Bazilari lokal degerlerle kiire-
sel gercgekleri birbiriyle eslestirirken digerleri tamamen ge-
nel bakigta yorum getiriyor. Hergsey bir yana, Teknoloji tim
sanatc¢ilarin bugine kadar olasi olmayanlar: yapabilmesine
firsat veriyor. Steve Jobs bu noktada yaptig1 projelerin “6zel
bir tat” icermesine dikkat etmesiyle bilinirdi. Projelerin
“tad1 olmas1” onun ig¢in ¢ok kritik bir unsurdu. Sanat¢inin
estetik anlayigina bu metaforda yaklasiyordu. Steve Jobs’in
ig yasamini inceleyenler gortuyorlar ki o ¢ok ciddi ig hayat1
aslinda sanatin dokunusunu igine dahil edebilen Steve Jobs
gibiler tarafindan ytnlendirilebiliyor ve derin bagar: 6ykuleri
bu yaklasimdan doguyor. Her geyin kopyalandigl gintimizde
sanatsal dokunusla Uretilenler digerlerinden ayriliyor ve

degeri temsil edebiliyor.

E ditor sview

The great creative among us has passed away recently. We
owe him a lot in terms of creative power and artistic view that
he brought into technology; it was the great Steve Jobs of Ap-
ple who has been a great inspiration to all of us. That is to say,
Technology and Social media has become so prevalent in our
day-to-day lives lately, both for personal and professional rea-
sons, and it is just so integrated into our relationships today.
People really have an interest in seeing how it is being used
creatively by artists. When artists use social media they are
working in a medium of our time. They pose really interest-
ing questions about the nature of communication, how that it
evolving, how those interactions are evolving. Artists are us-
ing technology to help realize previously impossible creative
visions. Contemporary art starts with the idea that our glo-
balized world needs bringing into question, and this critical
imperative should be a criterion for evaluating current works.
All creativity constitutes proof of freedom. The global para-
digm leads inevitably to a local definition of differences.

Some artists do represent a broader, more open approach, ex-
amining how to define multiculturalism today. In fact, all posi-
tions and all means of expression are possible, providing they
remain models of experience for everyone. Steve Jobs contin-
ually used the word “taste” in explaining what was ready to be
manufactured at Apple. Jobs learned to think like an artist. It
became the gkill that separated him from other computer ge-
niuses and business leaders. It enabled him to move out ahead
of the pack, to build out of almost nothing one of the world’s
largest corporations and to revolutionize modern life. We usu-
ally think of art as essentially a recreational activity: as some-
thing that stands apart from the serious business of life. But
art does matter. When all is said and done, it’s the thing that
makes it possible to have a world that holds together and is

beautiful and makes sense.

Serkan Gilener
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KARSITLIK

H. Avni Oztopcu, Keskin Korunak, Tuval Uzeri Yaglu Boya, 92x107cm, 2011

Oguz Alp Dedeoglu

Mart 2011 tarihinde gergeklestirilen H. Avni Oztopgu’nun kigisel sergisinde siyah rengin hikimiyetinde ken-

disini cok daha 6n plana atan ¢caligsmalar izlemistik. Bu ¢aligsmalar, “tek” nesnelerin giiciinii yogun sekilde sor-

sunu da sergi ile birlikte diisiinmemiz gerekir.

I. Zamanin, evrenin hareketlerinden en kugik olaya kadar
yorumlayabilecegimiz tanimina ortaklik ettigini hissetmemiz zor degildir.
Ancak bu tamimin kendisini gérinir kilmak ve yorumlamaya galismanin
sanmirim en iyi yollarindan biri, zamani oldugu gibi gérmek, dolayisiyla
onu kendi kendine birakmaktir. Buradaki yalmzlastirma, onun kendisini
gorunir kilarken o anin i¢inde kalan her geyin de yalnizlagtigin; sadeligi
ve kendisine gelen tUm etkilerden arindigini da dusinebiliriz. Bdylece
karsimizda zamanin yuce tanimindan insamn siradan yagsaminn derin-
liklerine dogru Utzerinde diginiulmeye musait bir anlam yolu vardir. Bu-
nun guncelligi ise parca haline gelen zamanin tim gergekligi ve katiksiz
her geyi ile birlikte sabitlenmig olmasidir. Hepsi kendisine sabitlenmigtir.

Ve kendisini yéneten diizenleyen bir etki olmadig i¢in ne yok olandir ne

gulayan bir kompozisyona sahipti. Kalabalik, siyah-beyazlikla karsitlig1 destekleyen ve belirginligin geligkisini
icererek kavramsal bir anlatiya ge¢is saglayan bu calismalarin yer aldigi Mart 2011 sergisinde siyah-beyaz
tonlarin vurgu yollarina tanik olmustuk. I¢tepi ile secimi ve sonucu beliren bu ¢aligmalarda “kurgusal mekan”in
kavramlarindan yola ¢ikarak anlatima gitmigtim. Ancak sanat¢inin Kasim 2011 sergisi s6z konusu oldugunda,

resimlerin olugsum-gelisme gercevesinde beliren yetilerini ve bu yolla hissedilen kendine déniik bir zaman olgu-

de var olan. SUresizce kendisini ilan edebilir veya yok edebilir. Sanat¢inin
1985 tarihli galigsmasindan 2011 tarihli g¢aligsmalarina kadar hepsinde
merkezde bigim bakimdan kendisini 6n plana iten bir nesneye rastlamamiz
resimlerin ana temasinin varlhigimi hissettirebilir. Bir yandan bu tema,
kendisini merkezde gosteren ve arkasindaki soyutlamalarla ile birlikte
ifadesini anlamarmizl saglayan portre sanatinin kavramsal boyutunun
soyut mekan kurgusuna dénigtirilmesi olarak da algilanabilir. Yalniz
yerlegkenin ortasinda duran bu merkezi nesneler kendi konumlarin dahi
hige sayabilecek bir kurgu ile kars: karsiyadirlar. Bu kurgunun i¢ginde me-
kan ve nesne birbirlerinin gdstereni ve ayni zamanda bir gerilimin bagat

iki aktdru olarak temanin gegitlilik saglamasina olanak tanir.



II. Beyaz Uzerine yapilan 1996 tarihli “Cigekli Merkez Krz.” ve “Cigekli Merkez Syh.”
calismalarinda bigimsel uyusmazliklarin saf alanda eritildigi gérulir. Renklerin
cesitleri kullanilarak bu keskin ortamin beyaz ile értiismesi desteklenir. Uzerinde ger-
ilim ve hareket halinde olup bitenlerin ne altinda ne tstinde sadece boslugun tem-
sili olarak beyazin bariggil bir hava kattigini hissedebiliriz. Renk alanin doldurdugu
boglukta yasanilanlarin yansimasi elbet vardir. Renkler aracilifl ile nesnelerin
belirginligi nesnelerin aracilifl ile tim alanin belirgin durumunun sorgulanmasi
merkezden uzama yayilan bir yagam ani olarak goriilebilir. Renk ve nesne arasindaki
gerilimi sanat¢inin tim resimlerinde gorebilecegimiz gibi kiigiik boyutta galigtigl “K.
Merkz Krz.” Isimli calismasinda da bahsettigimiz iligkiyi hissedebiliriz. Burada bigim
saflig ile i¢i ige gegrmnig bunu destekleyen yine saf bir rengi mi gérmeliyiz? Yoksa onun
icine dahil olmaya ¢aligsan rengin gerilimini mi hissetmeliyiz? Burada ikinci soruya
verilecek olumlu cevap birinci soruya verilecek olumlu cevaptan ¢ok da farkl degildir.
Adeta bu resim diger resimlerin bir habercisi gibi olarak algilanabilir. Ancak sonug¢ bu
da degildir. Bu sadece rengin nesnenin en saf halini kendisine dahil ederek belki de saf
halin yaratabilecegi huzuru sorgulamanin minimal halidir.

Yukarida bahsettigim farkli dénemlere ait Ui¢ galismasinda da goérdigimuz farkh
mekan kurgularinda son dénem iglerde boyut ve bigimin niceliginin artmas: dik-
katimizi gekiyor. 2010 ve 2011 tarihli “Yizer Korunak” ve “Keskin Korunak” isim-
1i calismalarda gorilebilecedi gibi ikilemlerin olusturdugu ¢ekim alani bu sefer
genigletilmig ve rahatlatilmigtir. Kalabalik mekanin izerine yerlestirilen nesneler ile
gcevresinde yaygin olan siyah beyaz tonlar tagiyan ve belki de kendisini temsil eden
korunak arasmmdaki gerginlik burada daha agik bir sekilde digsavurulmustur. “Ciz-
gili Destek”, “Denge”, “Siyah Korunak” isimli iglerde ise nesnenin ylzlesme alani
tamamiyla siyah birakilmigtir. Bunun an itibariyle yasantimiza yakin g¢agrigimlarla
dolu bir kompozisyon oldugunu sdyleyebiliriz. Merkezdeki nesnenin, kendi zamaninda
yasadi81 etki alani ile birlikte bu etki altinda blrindiglu ifadelerin hareketi olarak
algilayabilecegimiz kurgular, ayni zamanda bu resimlerin bir deneyim alani oldugunu
bize gbsterir. Kendi iclerinde tagidiklar: yogun ikilemlerin tuvalin disina yansiyan
hareketleri bu deneyimlerin izleyiciye ve bulunduklar: mekéana gecis saglamalarina
sebep olmaktadir. Dolayisiyla kargimizda zaman, yagsanilan, yasayan ekseninin reflek-
slerini gosteren psikolojik stireglerin agirbagli sunumlar: yer almaktadir. Belki de bu
sebeple ¢ergeve iginde gorilen nesneye ¢ok genig bir agidan bakmaliyiz. Yagayan (zat-
en var olan) ile onunla iletigime gegtikten sonra dntimize dikilen, dirilen, goriilen olan
her gey beynimizde olusabilecek g¢atigsmalarin habercisidir. Gézlerimiz o gatigmalara
bakarak gérmeye baglar. “Dénemler” sergisi zamanin evirebildigi soyut gérintiler
degil, anlarin taniklifina her dénem en katiksiz halde bakabilen portrelerin igidir.
Calismalar icinde 1985 tarihli iki galismanin Mine Sanat Galerisi ile birlesme noktasim
ayrica vurgulamak gerekir. “Portre I” ve “Buylk Oylum” kendisinden sonraki
calismalarin bigim ve kavram yénlinden énciliguni yaparken; Galeri, ayni tarihte

Cagdas Tirk Sanatina katki sunmaya baglamigtir.
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H. Avni Oztopcu
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H. Avni Oztopcu, Cigekli Stitun, Tuval Uzeri Yagli Boya, 120x9%7cm, 1987

H. Avni Oztopegu,Biyik Oylum, Tuval Uzeri Yagli Boya, 65x8lcm, 1985
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Monopol, Berlin/Ekim 2011 // yazi: Holger Liebs
Iki diinya arasindaki en kisa baglanti nedir? Muhtemelen birinin digerini animsamasi.
1971 Gurcistan dogumlu Thea Djordjadze nadireler kabinesi ve yap1 malzemesi mar-
keti deposu karigimi atélyesinde oturuyor. Sanatg¢: olacaginmi her zaman biliyormus.
14 yasindayken bir ¢izim kursuna, 16 yasinda ise akademiye girmis. (Glrcistan’da
okul diplomas1 biraz daha erken alimmiyormus.) O8renim cok gelenekselmis: Ornek
olarak Tiflis’te ardi ardina iki saat ni, iki saat 6l doga ¢izim dersi ve iki saat de sanat
teorisi dersi géruliyormus. Teori dersi ise agag1 yukar: 1950’ lere kadar olan zamamn
icermekteymis. Yagsam Sovyetler Birligi suirdurilmekte, Matisse’e taninmig ve kabul
gormus en modern sanatgl olarak bakilmaktaymis.
Bir ara Djordjadze arada bir ad1 gegen Duisseldorf Akademisi'nin varlifindan haberdar
olmusg. Birisi kendisine Uizerinde Andy Warhol'un ¢ektigi bir Joseph Beuys fotog8rafl
olan bir posta karti hediye etmig. Yani modern bir ikonu. GlUrcistan’da stirmekte olan i¢
savag, 68renimini bitirememesine neden olmus, kiz arkadaglariyla Amsterdam Gerrit
Rietveld Academie’sine bagvurmusglar ve kabul edilmigler. Fakat vizesi uzatilmamaisg ve
bu arada Almanya’da Bonn kentine yerlesmis olan ebeveynlerinin de destegiyle kendini
Duisseldorf Akademi’sinde bulmusg. Hemn de tek kelime Almanca bilmeden.
Kendistyledig8ine gére higbir dili dogru dirist konusamamaktaymig. Glirciicesi demode
olmus, Ruscasini uzun zamandir kullanmamis, Ingilizce, Almanca ve Ispanyolca’s: ise
mukemmel olmaktan uzakmis. Fakat, 6rnegin el hareketlerinin, bakiglarin dili gibi bir-
¢ok nonverbal dili anlamakta oldugunu sdyltuyor Djordjadze; ve buna animsamanin dili

de dahil belki de..?

Demek ki s6z konusu iki dinya(siy) var. Birinde, yani ilkinde, uluslararasi mimari
Modern’i ve onun minimalist fonksiyonalizm mantras1 yer aliyordu, ki o Djordjadze’nin
anlattiklarina gére Glrcistan 6érneginde mimkin oldugunca az malzeme kullanmak
zorunluluguna borg¢lu olarak bir prensip haline gelmig, ve gene ayni nedenden st de-
rece bir zarafet dizeyine ulasmis. Sanat¢l o zamanlar Sovyetler Birligi'nde, Birlegik
Devletler’in durumunu gézler 6énine sermek gibi bir gorev Ustlenmis olan ‘Amerika’
dergisinin modern sanat sayfasini okurmus. Tramvay sofori ve stit¢l olarak yagsamini
stirdiren ve evsiz barksiz hayatini kaybeden naif otodidakt ressam Niko Pirosmani’yi
beg8enirmis. Sonradan bu ressam Dogu’nun bir ¢esit Henri Rousseau’su ilan edilmis.
Genc Djordjadze’de o zamanlar —tabi ki romantik bir iz dliglimn olarak- yazgisini géziinde

bu dog8rultuda canlandirmaktaymais.

Dig8erinde, yani ikincisinde ise uluslararas1 giincel sanat ve orada varlifini sirdiren
sosyal plastik¢i Beuys ve Dusseldorf Akademi’sinde yer alan Gerhard Merz, Markus
Lipertz, Becher’ler, Djordjadze’nin ilk hocas1 ressam Dieter Krieg ve de bunlara ek
olarak kendinin gimdiye dek birlikte birgcok yapit ortaya Utrettigi Rosamarie Trockel
yer almaktaymis.

Djordjadze 90’1 yillarin sonuna dogru, KoIn’ld bu kadin sanat¢ginin hocaliginda 68renim
gordugu siralarda resim yapmay1 birakarak artik kendini heykele adamigti. Simdilerde
ise sergiler ardi ardina birbirini izlerken, 2012 sonuna kadar da Glasgow, Malmo, Nimes,
Lund, Frankfurt, London, Leverkusen ve Rotterdam sehirlerinde hem kigisel gbéster-
ilerde yer alacak, hem de karmalara katilacak. Burada s6zugegen gosteriler yalnizca
kesinlesmis olanlari. Pekiyi, gérdigu 68renim kendine ne kazandirmig? ‘Arkadagliklar’

diye yanitliyor bu soruyu kisaca. Caligsma teknigini kendi kendine 6g8renmis. Makinalara,
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hayran oldugunu sdyliyor. Atélyesinde bulunan gicir gicir bir torna
makinasi da gbzden kagmiyor.

Belki de Djordjadze’nin ikinci dinyasini olusturan galismalarini ka-
vrayabilmek i¢in, onun 6zge¢migini tanimakta yarar var. Bu yapitlar
bir yandan bir geyleri amimsatirken, bunlarin ne olduklari ise mual-
lakta kalmaktadir. Bu ¢calismalar algidan, kilden, ahgaptan, seramik-
ten, kirecten ya da kartondan yapilmig heykeller, diger yandan da mi-
marinin ‘Lingua franca’ simi animsatan ¢izgisel mobilya imalar: (ya da
gondermeleri-terc.-), ‘display’lerden, ama bazen de kilim ve diger tekstil
Urunlerinden olusmaktalar.

Bu gcalismalar, kritik, fragmanlar bigiminde, yikintilar: andiriyor, bazen
bildik bi¢imlerin hayaletleri, sezintileri geklinde karsimiza ¢ikiyorlar,
bazen de sanki bir tuhaf geyler kabinesinden (Kuriositdtenkabinett)
gelen parcalar, ya da sona ermis bir kultirin kalintilariymig gibi bir

gorunim arz ediyorlar. Ama sonucgta hep

der Rohe’nin ‘Neue Nationalgalerie’sinde yamiltici bir enstalasyon
olusturmusgtu. Anitsal bir mimari igerisinde, neredeyse son derece
imkansiz olarak gorilebilecek bir sergi ortarminda, mobilya izlenimini
birakan objeler ve onlarin arasinda yer alan, yerleriyle uyusmadiklar:
duygusunu veren, ufacik amorf heykeller. Birdenbire bir kesinti giriyor
igin i¢ine: beyaza boyanmis, kapatilmig cam, yani transparanlig alinmig
Mies van der Rohe facade’1 - ve saldirgan olmayan, fakat o kadar da et-
kili sanatsal bir nétralize etme jesti. Bienal galismasi ‘Deaf and dumb
universe’ adini tagimaktaydi ve burada secilen dilsiz-sagir olmakla kast-
edilen geyin kendi sanati olmadigini belirtmege kesinlikle gerek yok.

Djordjadze’nin yapitlari sik sik Beuys'un, Cy Twombly’nin ve Franz
West’in sanatlariyla karsilagtirilmakta. Ama bu kargilagtirmalar, sadece
yuzeysel bakildiginda bile ne malzeme, ne de bigim ag¢isindan dogru sap-
tamalar. Djordjadze, kendisinin baslangigta kalici1 heykeller olusturmayi

amaglamamig oldugunu, ‘HobbypopMuseum’

bir gocebe karanliklar ulkesinde, eskizler
halinde, ya da neredeyse mukemmellik
kargiti, orijinlerini kaybetmis ani partikil-
leri olarak yerlerini aliyorlar.

Bir ¢ok seyirci onlara elini sirmek, onlari
yoklamak, cekici yuzeylerine dokunmak
istiyor, bazen sertge bir tutug, bir ince algi
tabakasinin kirilmasina neden olabiliyor ve
Thea Djordjadze yapitlar: yerlerinde yeniden

onarmak zorunda kaliyor. Bazi seyirciler

ise sergi sirasinda objeleri sanki yalng yere

kollektifi ( londra’li sanatgr gurubu-terc.- )
gergevesinde geri doénisim malzemeleri
kullanarak performans ve mekan galigsmasi
yaptigin1 anlatiyor. Bu c¢alismalar, daha
1994 ve 1998 yillar1 arasinda, Disseldorf
Akademisi'nde 68renim gériirken ve zamanin
O6nemli bir ‘network’ini olusturan Ego Bar
daha kapanmamigken gergeklegtirilmigti.
Bu zaman =zarfinda olugan iglerini yapit
kataloguna dahil etmiyor kendisi. Ama, on-

lar bir nev’i de bagimsizliga ac¢ilig anlamina

konmusg mobilyalarmigs gibi oraya buraya

itiyorlar. Gérundigu kadariyla bu objeler tim yabanciliklarina karsin
cekici, davet edici, en azindan kigkirtic: bir etkiye sahipler. Orgii tel ve
alc1 geleneksel heykel yapiminda yardimeci malzemeyken, Djordjadze
icin temel yapitasglarinmi olusturuyorlar. Tesadiifen bulunmug seyler ve
‘ready made’ ler, burjuva kiltirinden alinti olarak dalli budakli ahsap,
plastik, rulo halinde ya da katlanmig, aligagelmisin tersine bir sira Uzer-
ine yayilmig, ya da alg1 objelere yataklik yapan halilar da bu objelerle
butinlesmekteler. Bir anlamda kullamimlarinin digina ¢ikartilmaktadir.
Djordjadze yapitlarimi sergilenecekleri ortamlarda, ya da muzelerde
Uretmekte. Bu yapitlar aslinda enstalasyonlardan olugsmakta ve me-
kanla iletigim kurmaktadirlar. Djordjadze’nin su siralardaki ilgi alam
ise Lina Bo Bardi’nin, Joao Batista Vilanova Artigas’inki gibi Brezilya
mimarisine yogunlagmig durumda. Bu mimari kendi tlkesinin ‘Mod-

ern’ ini amimsatmakta ona. 2008 yilinda, Berlin Bienali'nde, Mies Van

geliyorlar. Burada kastedilen mukemmeliy-
etcilikten mi bagimsizlik acaba? Cunki ustalik da eninde sonunda bir
tuzak olabilir. Kendisi, iyi bir sanat¢i i¢in mikkemmel olmanin bir teh-
like olusturmayacag1 yanitini veriyor bu soruya. Kendi giincel sanatim
nasil tamimladigl sorusuna ise ‘kirilgan (fragil) ve enerjik’ diye yanmt
veriyor. Diger yandan maniyerist bir ‘fragilité’'nin de var oldugunu
animsatirken, bu tire hig¢ ilgi duymadigim da belirtiyor. Belki yalnizca
bir post minimalizm olarak. Muhtemelen kendi sanatina higbir etiket
yakismadigindan olacak, Djordjadze’nin etiketlenme gibi bir korkusu
da yok. Siir okudugunu soyliyor kendisi. Bir ¢ok yapit1 T.S.Eliot’dan,
Joseph Brodsky’den, Emily Dickinson’dan, F.Scott Fitzgerald’tan, Anna,
Achmatowa’dan isim almig. Ama Djordjadze’nin yapitlarim ilustras-
yonlar olarak gorme hatasina diusmemek gerekli. Siir ve sanat iki ayri
diinya olusturuyorlar. Aralarinda bir bag oldugu kesin. Ama nasil bir

bag bu? Sdylemesi zor. Hergeyi de bilmek gerekli degil.

Berna Erkuan
‘“Yakin uctuk uzaktik,
uzaktik yakin gectik’
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H.AvniOztopcu“Dénemler?

Mine Sanat Galerisi Nisantas: mekani, Avni Oztopeu’nun yeni soyut calismalariyla birlikte bu calismalarin 1985’e dek
uzanan bi¢gimsel stirecinin de dahil oldugu sergiye taniklik edecek. Sergide bir kavram ile sinirlandirilmasi mimkin olma-
yan “Tek”in, birey veya etkilendigi alan sebebiyle olugan odak kurguyu degisimleri dahilinde izleme imkani bulacaksiniz.
Bu degigimlere yer vererek “tek”in birbirinden bagimsiz ¢agrisimlarina olanak sunan mekanda yirmi alti yili1 kapsay-
an donemlere ait iglerin yer almasi, ¢alismalari, farkli anlar: temsil eden soyut portreler haline getiriyor. Calismalarin
1985’e dayanmasinin 6zellikli temeli, ressamin bi¢gim olarak ulagabildigi noktanin bir anlamda basyapitini da gérmemize
olanak saglamasindan kaynaklaniyor. Ve bir yandan bu bi¢gimsel baglangicin Mine Sanat Galerisi'nin Tlurkiye’de soyut
sanata katkilarinin baglangici ile értigmesi serginin 6zelligini destekliyor. Dolayisiyla 2011 tarihli son iglerini de kapsay-
an DONEMLER sergisi, izleyiciye Avni Oztopcu’nun kavramsal eserlerinin kompozisyon ¢éziimlemelerinin ana kaynagina
gotiirme imkani sunarken anmin ortakligini da galeriyi dahil ederek hissettiriyor. Avni Oztopcu’nun “Dénemler” isimli ser-

gisini 14 kasim - 8 Ocak 2011, tarihleri arasinda ziyaret edebilirsiniz.

H.AvniOztopgcu“Phases?”

Mine Sanat Galerisi Nigantas: Exhibition Hall welcomes Avni Oztopcu’s brand new artworks including their retrospec-

tive extensions towards the year of 1985. The exhibition focuses on the idea of “singular”. Here the audience will recieve
the opportunity to see the room of a singular person in a structured way of art. Moreover, visitors will be able to catch a
perspective of 26 years of artistic evolution by observing the changes between phases. From 1985 to current dates, the
artists venture heading to the level of a masterwork is a unique experience to follow. A great shared moment might be
the fact that 1985 is at the same time an important year for the Mine Sanat Galerisi since those days were exactly the
beginning of the contemporary art era of the Gallery. Thus, the artist and the gallery do show a grounded connection in
their presence by this new exhibition and they welcome visitors to this event between 14th of november 2011 and 8th of
January 2012.

Acilis Kokteyli: 14 Kasim Pazartesi Saat: 18:00 - 20:30 Opening Coctail: 20 November 2011 Monday at 18:00 - 20:30

MINE SANAT GALERISI // NISANTASI Dr. Miifide Kiiley Sok. Yasemin Apt. No:1 D:5 Nigantag - Istanbul Tel. 0212
232 38 13/ Gsm: 0536 553 50 66 web: www.minesanat.com / e-posta: minegulener@gmail.com



